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LUIS SIRIMARCO 


Como Pianista: tiene su propio trío, en 2007 salió su primer CD DESPIÉRTATE NENA, con Sandra 
Mihanovich como invitada, editado por Blue Art Records. Integra La ANTIGUA JAZZ BAND, Orquesta dedicada 
principalmente al repertorio de Duke Ellington. 


Compositor de música contemporánea, música electroacústica, tangos y canciones, se han estrenado sus 
obras de música clásica, por grupos de cámara dedicados a la difusión de nuevos compositores y editados 
sus tangos diversos cds. 


Arreglador y Productor en la Antigua Jazz Band, en sus propios proyectos, en diversas producciones 
discográficas de diversos estilos y en grupos de cámara. 


Tocó con Sandra Mihanovich, Opus 4, Ballet Argentino dirigido por Julio Bocca, acompañando a Julio 
Bocca, Eleonora Casano y Cecilia Figaredo, Daniel Rabinovich (Les Luthiers ), Ensamble Lontano (grupo 
inglés de música clásica contemporánea), Walter Malosetti, Javier Malosetti, Fats Fernández, Deborah Dixon, 
Viviana Scaliza, Ligia Piro, Alberto Favero, Grupo vocal Cabernet, Le Roi Jones (trompetista de New Orleans) 
Thadeus Richards (saxo de Paul Maccartney), Zakiya Hoocker (hija del legendario John Lee Hocker), Ollan 
Cristopher ( Eart Wind and Fire, Kool and The Gang ), La Campari Jazz ( musicalizando en vivo el programa 
Saludarnos por ATC ) Héctor López Fiirst, Ricardo Pellican, Pipi Piazolla, Miguel Botafogo, Cristina Dall, El 
Tano Claudio Marciello de Almafuerte, Adrián Otero y Atilio Villanueva de Memphis la Blusera, Juan Espósito 
de El Reloj, entre otros. 


Fue destacado por músicos como Manolo Juárez y Carlos López Puccio. 


Trabajó en actividades del Instituto Goethe, y La Fundación Cinemateca Argentina acompañando en vivo 
ciclos de películas mudas. 


Participó de ciclos de música de TV. Sesionista interpretando piano o teclados. 
Es autor de los Libros, Piano Jazz (primer libro en español sobre el tema), Blues Jazz Piano, Rock Piano 
y Tango para Todos los Instrumentos junto con Roberto Siri todos editados por Melos. Colabora en revistas y 


publicaciones dedicadas a la música en Internet, nacionales y extranjeras. 


Es maestro de Piano. Dicta clínicas de piano, Jazz y armonía y da conciertos didácticos, por todo el 
país. 


Encargado de al cátedra Técnicas de Improvisación en el Conservatorio Municipal de Morón, Alberto 
Ginastera y de La Orquesta de Jazz del Conservatorio Juan Jose Castro de Martinez. 


Estudió Piano Clásico, Piano Jazz, Análisis Funcional de la Armonía y Dirección Orquestal 


www.myspace.com/sirimarcoluis 


PRÓLOGO 


El jazz tuvo una rápida evolución, que se dio en muy poco tiempo. Podemos decir que cada cinco años, 
a partir de 1919 hasta 1970, hay notorios cambios estilísticos. Nadie duda que Louis Armstrong y Keith 
Jarrett sean músicos de jazz a pesar de que sus estilos son absolutamente distintos. 


Estos cambios se deben a artistas que constantemente buscaban un lenguaje propio y original, y que 
gracias a ello marcaron hitos dentro de esta música. Podemos nombrar a Louis Armstrong, Charlie Parker, 
Miles Davies, John Coltrane y Ornette Coleman como algunos de los más significativos. 


En cuanto a la evolución del piano pasa lo mismo, la forma de tocar, de acompañar y de encarar los solos 
varían a la par de los cambios que ocurren dentro del jazz. 


Por eso he elegido, para estudiar y analizar, un grupo de pianistas que marcaron hitos o caminos 
innovadores y fijaron las bases del piano Jazz contemporáneo. 


Los ejemplos que se encuentran en el libro son transcripciones de los pianistas estudiados, además 
se nombra el tema y el disco de donde se extrajo el fragmento para poder escuchar la interpretación del 
artista. Pueden bajar los midis de los ejemplos desde el blog del libro audios.melos.com.ar/sirimarco/ 
frases.html y dejar sus consultas, inquietudes y sugerencias. 


Este libro es una pequeña punta de un largo estudio que puede ayudar a buscar nuestra propia voz. 
Vida larga y prospera. 


Luis Sirimarco 
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A principios del siglo pasado el Piano en el Jazz era considerado como un instrumento de ritmo dentro 
de la orquesta. Si bien se destacaron interpretes de solo piano y habia solos de piano dentro de algunas 
orquestas, sobre todo en las dirigidas por pianistas, es con la aparición de pianistas modernos a fines de 
1930, donde el piano toma un papel importante dentro del Jazz. 


Músicos como Earl Hines, Art Tatum, Erroll Garner, hicieron del piano la voz solista dentro de pequeños 
grupos, y a ellos se los considera las principales influencia de los pianistas modernos. 


El objetivo de este estudio es poder analizar las diferentes técnicas y recursos de los principales 
exponentes del piano Jazz de 1940 en adelante. 


OSCAR PETERSON 
(1925 - Montreal ) 


En Oscar Peterson se pueden escuchar las influencias de Earl Hines, James P. Jonson, Art Tatum y 
Erroll Garner, entre otros. Si bien es contemporáneo al movimiento del Be Bop (1945 aproximadamente), 
estilo que marca el nacimiento del Jazz Moderno, y colaboró con algunos de sus máximos exponentes, no 
llegó a comprometerse demasiado con las nuevas ideas. 


Es un pianista fuertemente influenciado por el Blues y su principal característica es la perfección técnica 
y la sensibilidad. No es un pianista original, pero se puede decir que llevó a la perfección a casi todos los 
pianistas anteriores. 


Tampoco es un pianista difícil de estudiar en cuanto a recursos armónicos, pero el problema está si quer- 
emos tocar a la velocidad que él lo hace y con su limpieza, que a tiempos rapidísimos se escuchan todas las 
notas perfectamente. 


Básicamente toda la forma de armar los solos de Peterson se basa en el Blues, los arpegios y escalas 
comunes que correspondería a cada acorde en los que esta tocando. La mayoría de las frases y solos están 
armados de la mezcla de la escala mixolidia y la de Blues. Nos queda la escala completa de Blues: 


se 
H E 5 o 
o »o— o 0 fo 


Otra forma de usar esta escala es con frases en terceras. Podemos armonizar esta escala por terceras, 


8 388 8 PS 8 8 pe 


O por sextas. 
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Con este material ya podemos armar las frases típicas del estilo de Oscar Peterson. 
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La siguiente frase está sacada del puente del tema “Bye Bye Black Bird” del disco Ben Webster meets 
Oscar Peterson, grabado el 6/11/59 en Los Ángeles para el sello Verve. 

Fíjense como en el anteúltimo compás ya esta tocando las notas del acorde de G, adelantándose a la 
resolución. 
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La próxima frase es de los últimos ocho compases del primer coro del tema “On The Green Dolphin 
Street” del disco Very Tall the Oscar Peterson Trio whit Milt Jackson editado por Verve. 
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Peterson grabó la mayoría de sus discos en el formato clásico de trío (piano, contrabajo y bateria). 


En el trío la mano izquierda deja de hacer ritmo como en el jazz antiguo, donde el principal recurso de 
acompañamiento es el Stride (acompañamiento de la mano izquierda Bajo/Acorde, ver el libro “Blues Jazz 
Piano” de esta editorial). La mano izquierda comienza a soltarse y a tocar los acordes en diferentes partes 
del compás, a este recurso se lo llama Comping. Debemos tener en cuenta que se debe ejecutar en relación 
de lo que se toca en la otra mano, por ejemplo si tocamos en una banda, y en nuestro solo marcamos los 
acordes en los primeros tiempos, no solo sonara monótono, sino que, estos acordes están cumpliendo solo 
una función armónica, que ya la cumple seguramente otro instrumento. Los acordes se deben mover como 
parte del solo, ¿de qué forma? tocando en los lugares en donde se producen silencio, o apoyando frases de 
la melodía. El ejemplo que doy siempre es que imaginemos un solo como una orquestación, donde la linea 
melódica de la mano derecha la imaginamos como un saxo o trompeta y el acompañamiento de la mano 
izquierda los arreglos de la orquesta acompañando la melodía. 


En el Track 08 escucharán un ejemplo de los acordes tocados en los silencios que se dejan durante el 
solo. 


Track N* 8 08 
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BUD POWELL 
(N. York 1924 - N. York 1966 ) 


En el ambiente de jazz se dice que Earl Hines llevó al piano la forma de tocar de Louis Armstrong. 


Lo mismo ocurre con Bud Powell, pero él llevó al piano las nuevas fórmulas inventadas por Charlie 
Parker, principal exponente del Be Bop. 


Como vimos en el capítulo anterior, el Be Bop es del principio del Jazz moderno, se caracteriza por el uso 
de acordes avanzados, la exploración de otros giros armónicos, el unisono de las voces, la carencia de vibrato 
en los instrumentos de viento y la improvisación a ritmos rapidísimos. Se deja de improvisar en relación de 
la melodía del tema para pasar a hacerlo sobre la progresión de acordes. 


Bud Powell es el pianista del Be Bop. 
Vamos a ver algunas frases típicas del genero: 
Encontramos en estas frases algunos cortes abruptos, ya que se intentaba más separar que unir las notas, 


como pasa en los estilos anteriores, además deja de tocarse en los lugares lógicos, o sea que las frases em- 
piezan o terminan en cualquier lugar del compás. 


Track N? 9 (| 
Bb Cm F7 BL 
= == ama = 
€ E = He 
b ve yo 74/70 ..5 E 


Track N' 10 08 
Es 


F E% A7 Dm G7 
ya 43 
DI a ral al a + 
ETA 555 SSP 4 
. aa > die” L= ....-. 
Track No 11 ()< 
Dm Dbm Cm F7 Bb7 
a 
== ¡ml J 
dE — Perea > E 
= * TEE 
sq 


MEL 3101 


10 Luis Sirimarco 


Track N* 12 08 
sx 


C7 y 
, mal 
> UE 
y =X Li .s 
Track No 13 (()< 


a 


heras 


El siguiente es un fragmento del solo del tema “Cherokee” grabado en 1949. 


Si bien en este solo podemos encontrar algunas frases con la escala completa de Blues, la forma de 
ordenar las notas es muy distinta a lo que vimos en Peterson, no es tan lógica usa intervalos más largos, 
cromatismos y arpegios más interesantes desde el punto de vista armónico, como en el compás 6 sobre el 
acorde de Eb. 


Track N? 144)< 
bo 


Comienzo del solo de Charlie Parker -principal influencia de Powell- en el tema “Billie”s Bounce”. 
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THELONIOUS MONK 
( Rocky Mount 1917 - Weehawken 1982 ) 


Estamos ante uno de los músicos más originales que dio el siglo pasado. Podemos dividir su estudio en 
dos: 


1- El pianista 
2- El compositor 


El pianista estaba fuera de cualquier demostración de virtuosismo, privilegiando estructuras no habitu- 
ales, con disonancias de intervalos de corta distancia, melodías con intervalos largos, formas percusivas, y 
un constante defasaje rítmico. 


El compositor usa todos los recursos de cualquier compositor de jazz , pero los lleva un paso..., no se si 
se podría decir más adelante, lo que si estoy seguro es que los llevo para otro lado. Las secuencias de |! V 
l están siempre presentes, la constante repetición de motivos, los defasajes rítmicos de los anteriores, el 
uso de sustituciones tritonales, riqueza melódica y particularmente la sorpresa, toma caminos que no se 
esperan, que son interesantísimos. 


Entre los temas que más representan su forma de componer podemos mencionar “Round “Midnigth”, 
“Evidence”, “Monk's Mood”, “Pannonica”, “Crepuscule with Nellie”, “Ruby my Dear” y “Reflections”, todos 
ya en la categoría de clásicos del género. 


Las composiciones y la forma de tocar el piano de Monk, son originales y difíciles de digerir, no solo en 
su época sino también ahora. 


Los recursos que usa para improvisar no son muchos, se basa en los arpegios de los acordes, escalas de 
Blues y variaciones de la melodía. 


Una de las primeras claves para lograr un sonido Monk, es tocar las notas de los arpegios pero en inter- 
valos largos. 
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Para los acompañamientos cuando toca piano solo, recurre bastante al Stride (acompañamiento de la 
mano izquierda Bajo/Acorde, ver el libro BLUES JAZZ PIANO de esta editorial). Otro recurso típico de Monk, 
son los acordes abiertos, básicamente es tocar dos notas con la mano izquierda y las notas que faltan del 
acorde tocarlas más arriba en al derecha). 
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El armado que más encontramos en Monk es el número 1 del ejemplo anterior, si bien podemos escuchar 
otros. 


El ejemplo que sigue es parte de la trascripción del solo del tema “Off Minor”, y vemos como usa el 


armado de Tónica/ Séptima en la mano izquierda, y al pasar de acorde no hace una inversión, sino que usa 
el mismo armado, lo que le da más dureza a la música. 


Track N' 18 08 
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Otra característica es el uso de la escala tonal. Es una escala que esta armada por tonos enteros, tiene 
seis notas y sirve para los acordes alterados (se llama acorde alterado a un acorde 7 con la quinta alterada, 
ya sea aumentada o disminuida). Hay solo dos escalas por tonos y cada una sirve para seis acordes. 
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Escala tonal para C7+, D7+, E7+, FH7+, GH7+, Af7+ 


Escala tonal para CH7+, DH7+, F7+, G7+,A7+, B7+ 
o e == 2 
po $ 


Vemos en la trascripción del solo de piano de su tema “Pannonica” del disco Alone in San Francisco, el 
uso de los acordes abiertos, en los primeros compases, y una bajada a velocidad con la escala tonal en el 
compás 5, sobre Eb7. 


Track N* 19 de 
e 


MEL 3101 


14 Luis Sirimarco 


No 
e 

NS 
Ar 
peo 


29 y =— 
be. o 
En el siguiente ejemplo tenemos un Monk clásico, con todo su arsenal en solo 4 compases, disonancias 


de 4ta aumentada, final del compás 1, que le da un toque percusivo, y una resolución de Il V trunca que 
en lugar de resolver en C lo hace en DbMaj7. 


Introducción del tema “Monk's Mood”, una de sus composiciones más complejas armónicamente, sa- 
cado del disco Thelonious Monk, Genius of de Modern Music. 
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RED GARLAND 
(1923-1984) 


A partir de finales de la década de 1940, la evolución del jazz va de la mano de un hombre: Miles Davis, 
por eso es que de aquí en adelante la mayoría de los pianista que nombraremos formaron parte en sus gru- 
pos. 


Es el caso de Red Garland, el cual formó parte de uno de los mejores quintetos de jazz, junto a Davis, 
John Coltrane, Paul Chambers y Philly Joe Jones, entre 1955 a 1958. 


Se considera a Garland como uno de los primeros pianistas en usar los acordes sin tónica en la mano iz- 
quierda. A este recurso se lo llama Voicing; consiste en eliminar las notas redundantes. Tomemos un acorde 
de C7 y lo analizaremos según la importancia de cada nota: 


NOTAS DEL ACORDE | FUNCIÓN QUÉ HACEMOS? 
DE C7 


Cc Fundamental de acorde. Es una nota importante, si nos encontramos en 
un contexto grupal. Esta nota, debería ser eje- 
cutada por el bajo, entonces la podemos elimi- 
ar sin problemas. 


Tercera del acorde. Esta es una nota importante ya que da la mo- 
Indica la modalidad del acorde: | dalidad del acorde, por lo tanto debe quedar en 


Mayor o Menor. el acorde. 


Quinta. Esta es una nota que si no esta alterada no le 
agrega nada al acorde, por lo tanto la podemos 
eliminar sin problemas. 

Séptima menor, Ya que indica, si es tónica o dominante es una 
(como en este caso) o Mayor nota importante y debe quedar en el armado 
indica si el acorde es Dominante | del acorde. 

o Tónica. 


De este cuadro deducimos que solo tocando la tercera y la séptima de cada acorde logramos toda la 
información armónica que necesitamos. 


Ejemplos con los acorde de C y sus inversiones. 


Cmaj7 Cc7 Cm7 CmMaj7 
3 
Tma——G- o bo bo 
o o po pe po po o o 
a a o e pe 
ra 
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Para que suenen más completos y complejos, a estos armados se les puede agregar tensiones, como 
9nas, o 13nas. 


Cmaj7 /9 Cmaj7/13 C7 49 C7H5 
O l3na Star 
7ma Y %a me da big 9natt +8 
a or o 


En el siguiente ejemplo vemos como se arma una secuencia de Il V | con los voicings, en las diferentes 
inversiones. 


Dm7 G7 Cmaj7 Dm7 G7 Cmaj7 
e 
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En el track 8 podemos escuchar los voicings usandolos en una estructura de blues. 
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WYNTON KELLY 
(1931-1971) 


Entre 1959 y 1963 formó parte de otra de las mejores agrupaciones de jazz junto a Miles Davis, John 
Coltrane, Cannonball Adderley, Paul Chambers y Jimmy Cobb. 


Fuertemente influenciado por Bud Powell, más ligado al Blues, podemos situarlo, tanto a Kelly como 
a Red Garland, dentro del movimiento Hard Bop. Entre 1947 y 1949 había surgido el Cool Jazz, era una 
música refinada, en general tocada por músicos blancos, con arreglos y más fácil de digerir para las masas, 
en contraste con esto los músicos negros sintieron la necesidad de volver a las raíces, sin dejar el lenguaje 
Bop, haciendo una música más dura. 


Wynton Kelly participó de uno de los discos fundamentales de la historia del jazz, Kind of Blue bajo la 
dirección de Miles Davis. 


De este álbum veremos un ejemplo de su forma de tocar, en el tema “Freddie Freeloader”. Toca prácti- 
camente las notas de los acordes, con el agregado de las Blue Notes. 


Track N? 21 08 
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El próximo es un fragmento del tema “Someday my Prince Will Come” sacado del álbum que lleva el 
nombre de este tema, editado por Columbia. El tema esta en %. En este fragmento hay un recurso inte- 
resante sobre el final del compás 8, que se le llama aproximación cromática, que es rodear a la nota que 
queremos llegar con semitonos, en este caso antes de llegar a un Fa toca Sol bemol y Mi. 
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BILL EVANS 
(Plandfield 1929 - Nueva York 1980 ) 


En pleno apogeo del Bop, en Chicago el pianista Lennie Tristano, comenzó a trabajar un lenguaje dis- 
tinto al que se venia escuchando, con melodías más refinadas y más trabajadas, fue uno de los pioneros del 
Cool Jazz, movimiento que tuvo los mayores exponentes en la costa Oeste de EE UU, con base en Califor- 
nia. 


Su predilección por los compositores como Bach, Debussy y Bartok, entre otros llevaron a su música en 
otra dirección. 


Como continuador de esta línea tenemos a Bill Evans, que si bien también formó parte del sexteto de 
Miles Davis y participó en el álbum Kind of Blue, aportando sus conocimientos en armonías más complejas, 
su labor se recuerda más en sus trabajos como líder y sobre todo con la formación de trío (piano, bajo, bat- 
ería). 


A partir de 1960 fue el pianista más influyente para las nuevas generaciones, como ocurrió 15 años antes 
con Bud Powell, se podría decir que con él se renovó el arte pianístico. Introspectivo, de aguda sensibilidad 
y lirismo, Evans cambió el trabajo de la mano izquierda, dejando de ser un soporte rítmico, para usarla de 
apoyo y complemento de su dibujo melódico. 


Además de usar los Voicings que vimos en el capitulo dedicado a Red Garland, Evans usaba estructuras 
más cerradas, lo que le da una sonoridad muy particular. 


En el ejemplo siguiente anoté las tónicas para que se pueda escuchar mejor la sonoridad del acorde. 


Track N' 23 08 
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Evans tenía un amplio conocimiento de Debussy y Bartok y ponía en práctica armonías modales. 


Los modos son escalas que se desprenden de la escala mayor, tomando a cada nota de la escala mayor 
como tónica de otra escala que mantiene las mismas alteraciones que la escala madre. 


En el cuadro que sigue vemos un ejemplo en la escala de C. 
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ESCALA DE C 


MODO TIPO DE ESCALA 


Cc JÓNICO Mayor se usa en acordes Maj7 

D | DÓRICO | Menor con 7ma menor es para acordes m7 

E [ FRIGIO [ Menor con VII menor y bll, es para acordes m7 

F Mayor con +fIVse usa en acordes Maj7 

G MIXOLIDIO Mayor con bVII se usa en acordes 7 

A [ EÓLICO [ Menor con bVI y bVII7 es para acordes m7 

B [ LOCRIO | Menor con bll bV bVI y bVIl es para acordes m7b5 


Generalmente los temas compuestos en forma modal tienen muy pocos acordes, como el tema “So 
What”, de Miles Davis, que es el típico tema modal. En él solo tenemos dos acordes. Y hay que tener cui- 
dado en el momento de contar los compases para no perderse. 


Hablando de la composición, existen muchos temas encarados modalmente, mucho antes que las explo- 
raciones de Evans y otros músicos, en el campo de la improvisación, el tema “Israel”, de Johnny Carisi, 
grabado en 1949 por el noneto de Miles Davis, está compuesto modalmente, así como los 10 u 11 temas 
compuesto por Duane Tatro y grabados en 1954-55 para la Comtemporary, y muchas de las obras de George 
Russell. 


Vamos a ver un pequeño estudio de cómo encarar el uso de los modos. Todos los ejemplos que se verán 
a continuación están en la escala dórica de D. 


Escala dórica de D 
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La opción más obvia que se nos presenta ante un tema de esta forma, es la de tocar las notas que cor- 
responden al acorde. 


Beira a A 


Otra es la de tocar pensando en toda la escala dórica. 
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Tocando sobre la escala dórica podemos armar frases con las notas que están en la escala, pero que no 
corresponden al acorde, es como pensar un tono arriba, si estamos en Dm7, improvisamos sobre en arpegio 
de Em. Esto hace que las frases suenen muy abiertas, este recurso era común en Bill Evans. 
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Otra característica de Evans, es la de distribuir la escala en una disposición de terceras a partir de cual- 
quiera de las notas que la componen, 


Escala dórica de D por terceras o 
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y con esto armar frases. 
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Podemos usar aproximaciones cromáticas: 
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Estas son algunas de la cosas que se pueden hacer a partir de los modos. Es una simple punta de lo que 
debe ser una gran investigación. 


Agunas frases de Bill Evans. La siguiente es del su tema “Orbits” del disco Simple Matter of Conviction, 
de Verve. Prácticamente esta tocando las notas de los acordes. 
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Muchas veces en las presentaciones de los temas, Evans los arregla con recursos netamente clásicos, 
como en el siguiente fragmento de su tema “Who Can | turn To (When nobody Needs Me)” del disco Bill Ev- 
ans at Town Hall. 
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MC COY TYNER 
(Filadelfia 1938) 


Si bien ya estaba insertado en el ambiente de jazz tocando con músicos como Art Farmer y Benny Gol- 
son, su mayor contribución fue a partir de 1960 como integrante estable del cuarteto de John Coltrane, 
proporcionando un colchón sonoro inconfundible, que sirve de unión entre las rítmicas salvajes de la batería 
de Elvin Jones y el discurso de Coltrane. 


En su forma de tocar tiene mucha importancia la mano izquierda, que le proporciona a los solos un acom- 
pañamiento tipo pedal, explorando todos los acordes y sonoridades de una escala. 


En el siguiente ejemplo vemos en la mano izquierda, como marca la tónica y mueve los acordes dentro 
de la escala dórica de Fm, mientras se improvisa con la derecha, esto da mucha potencia al solo. 


Track N* 26 ()< 
Fm Dórico 
> — 
Pe A 2 a a 
an Ga 


a 
A 
a 


| 
sn 


Fragmento del solo en el tema “Inception” de Mc CoyTyner del año 1962, donde vemos una sucesión de 
acordes que termina en Cm, y podríamos decir que a pesar de algunos cromatismos esta pensando solo en 
la escala dórica de Cm. Vemos como en el final del segundo compás hace un arpegio de Dm sobre el acorde 
de Ab7. 
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Otra de sus características es la de armar los acompañamientos con cuartas, en este caso también sobre 
la escala de Dórica de C. 
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HERBIE HANCOCK 
(1940 Chicago) 


Comenzó como niño prodigio tocando a los once años el Concierto para Piano en Re Mayor de Mozart, 
pero pronto se interesó en el jazz, transcribiendo solos de Peterson. 


Su plataforma de lanzamiento fue al entrar en 1963 en el nuevo quinteto de Miles Davis, junto Wayne 
Shorter, Ron Carter y Tony Williams, uno de los grupos mas influyentes del jazz moderno. 


Asimila la influencia de Bill Evans, sobre todo la parte modal, incluyéndole toda la tradición negra del 
Blues. 


Alcanza la cima de la popularidad a través de los diferentes estilos que interpreta, Jazz, Funk, Disco o 
Tecno, siempre haciendo productos de altísima calidad. 


Una característica de Hancock es la repetición de motivos, ya sean melódicos o rítmicos. En este caso 
vemos como usa la misma frase, para los primeros compases del solo que hace en el tema “Now's the Time” 
del disco del saxofonista tenor Sonny Rollins, My One and Only Love de 1964. 
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En el siguiente ejemplo que es sobre la ultima parte del primer coro del tema “So What” del disco A 
Tribute to Miles, vemos que hace una frase prácticamente sobre D, y la cierra con un arpegio de Am para 
caer sobre G, un recurso muy interesante de cómo usar los acordes que forman cada escala. Vemos al final 
de la parte, claramente frases con notas de los acordes de Am, C, y Em, todas tocadas sobre G. 
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Como vimos antes, la repetición de motivos es muy común en Hancock, muchas veces lo utiliza en forma 
percusiva. Por ejemplo toma una frase y la sube por semitonos, no importa sobre que tonalidad este, lo 
cual genera una tensión, que alcanza el climax cuando resuelve sobre el acorde correcto. Cuando tocaba 
con el baterista Tommy Willians, estos motivos los copiaba en la batería lo cual da una sensación de arreglo 
espontáneo que es muy interesante y efectivo. 


En el próximo ejemplo vemos como en ocho compases usa sólo el desarrollo de dos motivos: uno el grupo 
de tresillos y negra, y el otro la sucesión de arpegios. Si bien hay muchas notas, sobre todo en los arpegios, 
el material que usa para este fragmento de solo es muy poco. Es el final del primer coro de piano del solo 
del tema “Dolphin Dance” de disco Maiden Voyage, editado por Blue Note. 
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Con el quinteto de Miles Davis comenzaron a improvisar sobre un solo acorde. Presentaban un tema de 
gran complejidad armónica, y la improvisación era sobre un solo acorde. Este es le caso del tema “Orbits” 
de Wayne Shorter del disco Miles Smiles de Davis editado por Columbia, donde el solo esta sobre el tono 
de F. Generalmente se pautaba una escala modal para tocar sobre ese acorde, por ejemplo F mixolidia, a la 
cual se la va adornando con cromatismos como vemos en las primeras frases del solo de Hancock, que usa 
además motivos del tema principal. 
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CHICK COREA 
(1941 Chelse, Massachusetts) 


Como Herbie Hancock, Corea se resiste a dejarse encasillar dentro de un mismo género, y pasa sin tran- 
sición de las formaciones acústicas a las eléctricas, de la música caribeña o española al jazz o la música 
clásica. Comienza a darse a conocer cuando entra en el cuarteto del saxofonista Stan Getz, pero alcanza 
la fama cuando forma parte del grupo de Miles Davis, tocando teclados eléctricos y participa de dos disco 
trascendentales como In a Silent Way y Bitches Brew. Podemos mencionar entre sus actividades posteri- 
ores, el grupo Return to Forever, ligado al jazz rock, la Elektric Band, el dúo de pianos con Hancock, la 
relectura de las composiciones de Monk, y la composición de su propio concierto para piano y orquesta, 
entre otras cosas. 


Es un pianista completo, con gran técnica y amplio conocimiento armónico, sus solos son concisos, algo 
percusivos, cercanos a las formas del piano clásico contemporáneo y prácticamente casi por completo ale- 
jados del Blues. 


Corea es, además de pianista, un excelente baterista, y vuelca la técnica de este instrumento al piano, 
como si las 88 notas del piano fueran un gran set de percusión. Usa los famosos paradiddles (método de 
estudio para batería). Esto no es exclusivo de Corea, Hancock también lo hace. 


Veremos algunos ejemplos, lo difícil de esto es, caer bien rítmica y armónicamente después de usarlo, 
ya que lo podemos hacer sobre cualquier tonalidad, pero el efecto es bueno cuando esta bien resuelto. 


Una subida por cuartas justas: 
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Una frase que sube usando las dos manos. 
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Un recurso armónico que usa es la escala pentatónica (escala de cinco notas sin los cuartos y séptimos 
grados de la escala mayor), pero de una forma particular como vemos en el siguiente cuadro: 


TIPO DE ACORDE ESCALA PENTATÓNICA QUE SE USA 

La escala pentatónica de la tónica. 

Mayor 9na La escala pentatónica del 5to grado del acorde. 
Pentatónica de la 9na del acorde. 

Menor 7 Pentatónica de la 3ra del acorde. 


Menor 9 Pentatónica de la 7ma del acorde. 
Menor 13na Pentatónica de la 4ta del acorde. 


7 La escala pentatónica de la tónica. 
7 sus4 Pentatónica de la 4ta ó 7ma del acorde. 
749 Pentatónica de la +$9 del acorde. 


Tit5, $9 Pentatónica de la 4ta aumentada (tritono) del acorde. 


En la siguiente frase vemos como sobre un acorde de A7ff9 usa la pentatónica del tritono, Eb. 


Track No 35 )í 
A+ 
; — a" .——2 > e- 
€ SS 7 P > AÑ ES 
— ' 
Hey == z iz = 


El próximo es un fragmento de la melodía del tema “Got a Mach?” del primer disco de la Elektric Band, 
en donde no hay ninguna complicación armónica. Toca las notas del acordes, la dificultad es la velocidad a 
la que lo hace. 
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KEITH JARRETT 
( 1945 Allentown ) 


El pianista más lírico aparecido después de Bill Evans. Como la mayoría de los pianistas que estudiamos, 
llego a la popularidad cuando formó el grupo de Miles Davis, tocando teclados eléctricos. Una vez retirado 
del grupo de Davis no volverá a la electrónica. 


Su repertorio abarca desde el free jazz a los clásicos del siglo XX, o de El Clave Bien Temperado de 
Bach a los standars de Jazz, lo que habla de una preparación pianistica indiscutible. En 1971 graba un disco 
fundamental para la improvisación en el piano, Facing You, y comienza a presentarse en conciertos de piano 
solo por todo el mundo. Para esa época tiene dos grupos uno en Europa y otro en EEUU, además graba obras 
para órgano y composiciones propias con orquesta sinfónica y para 1983 aborda, junto al bajista Gary Pea- 
cock y al baterista Jack Dejhonette, una visión muy particular de los standars de jazz. Sus largos solos son 
como laberintos que se resuelven sobre la marcha, y logra una especie de trance mediante la repetición de 
patrones rítmicos o melódicos. 


Vamos a ver algunos ejemplos de pianismo de Jarrett. 
Primero, su parte más blusera, en los últimos 8 compases del tema “Things Ain“t What They Used To Be” 


que esta en el disco The Cure editado por ECM, usa muchos recursos muy tradicionales de acompañamiento 
como stride y décimas en la mano izquierda, para desarrollar una melodía muy bluesy en la derecha. 
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Jarrett es un increíble improvisador, no sólo de melodías y solos, sino también de armonías, que es mu- 
cho más difícil. Esto lo podemos escuchar en sus conciertos de piano solo y en las introducciones que hace 
para algunos temas. Si buscamos influencias en esta forma de tocar, encontraríamos muy poco en el jazz, 
más bien es una forma de trabajar las armonías de los músicos clásicos del siglo XX. He encontrado bastantes 
similitudes armónicas, melódicas y de expresión en los preludios de Shostakovich. 


El próximo ejemplo es un fragmento de la introducción al tema “Lover Man” que está en el disco Trib- 
ute, editado por ECM. 
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A veces uno busca en estos pianistas una complejidad excesiva, la cual muchas veces no existe. Si bien 
Jarrett tiene sobrados dotes para tocar en forma compleja, gran parte de su discurso se basa en la búsqueda 
de una buena línea melódica. 


En el fragmento que sigue, que es del tema “Bye Bye Blackbird” también del disco The Cure. Vemos 
como se mueve sólo dentro de la escala de F, o sobre las notas de los arpegios. 
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Jarrett también tiene algunos temas, donde se hace una base ostinato, y se improvisa sobre esta, es el 
caso del tema “The Cure”, es donde vemos que los primeros compases del solo toca la pentatónica de Cm, 
sobre una base que se mantiene siempre. 


Track Ne 40 )< 

Mm 
: E SS O A o 
y! EE pu 
paid a 

Y y 

ds - 

55 = - Es 555 ? 

a E 


MEL 3101 


32 Luis Sirimarco 


PIANO FUNK 


HORACE SILVER 


Se distinguió por ser el primer director musical del grupo The Jazz Messengers del baterista Art Blakey. 
Tiene influencias de Bud Powell y sobre todo de Monk en el plano armónico y en el enfoque percusivo de su 
forma de tocar. 


Renovando aspectos de Boggie Woogie y con la repetición incesante de motivos es considerado el padre 
del sonido funky en el piano. 


Basicamente el funk se basa, por el contrario que el jazz, en una acentuada marcación del primer ti- 
empo, y se subdivide en semicorcheas. 


Un fragmento del tema “Song Of My Father”, que sirvió de referencia, para la creación de riffs en este 
estilo. 
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Un indudable alumno de Silver es Hancock, haciendo casi siempre las mejores bases de piano Funk. 


La base de “Cantaloupe Island” 
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La base de “Watermelon Man” 
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STEVIE WONDER 
(Saginaw 1950) 


Cantante y compositor estadounidense. Ciego de nacimiento, fue un pianista precoz, ya célebre a los 
diez años. Trabajó en la compañía de música negra Tamla Motown, y en 1963 alcanzó el éxito con su segundo 
disco. Ha desarrollado una brillante carrera, compositor de Hits, que si bien tuvieron éxito comercial no 


dejaron nunca de ser buena música. 


El próximo ejemplo es la base de uno de los temas mas Funk de Wonder, “Superstitions”, vemos clara- 
mente como esta pensado en semicorcheas. 


Si bien esta escrito en clave de Fa, se toca con la mano derecha salvo todos los Eb más graves que se 
tocan con la izquierda. 
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La ley prohibe 
fotocopiar esta obra 


Amigo Lector: 


Este libro o partitura fue creado por un autor, que 
volcó su tiempo, trabajo y experiencia en esta obra. 


Melos invirtió y puso a disposición de la misma 
todo su personal, y generó trabajo a terceros para que 
esta obra sea editada. 


Fotocopiar o replicar esta obra en cualquier otro 
formato, no solo atenta contra todos ellos, sino 
también contra usted mismo, ya que cada libro o 
partitura que se fotocopia es un proyecto autoral y 
editorial que se aleja. 


Usted y nosotros somos la cultura. 


Gracias por acompañarnos. 
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Luis Sirimarco es uno de los destacados pianistas de jazz de 
nuestro medio. Se trata además de un reconocido arreglador 
y compositor en ámbitos ajenos al jazz, cuya solvencia y 
versatilidad pueden apreciarse en composiciones propias de 
música académica, producciones y arreglos para la Antigua 
Jazz Band, Sandra Mihanovich, Ballet Argentino, obras para 
teatro, o formaciones de tango, entre otros muchos 
trabajos. 


Sirimarco es autor de Melos desde hace ya varios años, y 
cuenta con una serie de libros técnicos vinculados al jazz, el 
blues y el rock, que perduran con la misma actualidad y 
dinámica, tanto en nuestro catálogo como en la consulta 
permanente de los pianistas y tecladistas populares de 
nuestro país y del exterior. 


“Frases y Secretos de los Grandes Pianistas del Jazz” es un 
libro por entero atractivo: te permitirá conocer los gestos 
musicales, los recursos propios de Jarrett, Corea, Evans, 
Powell y tantos otros, explicados tan coloquialmente como 
el autor lo hace en todos sus libros, y acompañando sus 
comentarios con fragmentos musicales transcriptos en 
partituras, que además están versionadas con audio de cada 
uno de los ejemplos. El mismo Sirimarco interpreta en su 
m.. piano los fragmentos y estilos que detalla en este libro, 

extraidos de frases y solos antológicos, explicando los 
recursos y las técnicas que hicieron únicos a los pianistas que encontrarás mencionados en la tapa de este 
libro. En Melos hemos diseñado esta edición para que accedas de manera gratuita, instantánea y segura vía 
internet, a los links de audio que complementan este libro. 


En síntesis, se trata de un libro con un temario original y necesario, abordado de una manera dinámica. 
Esperamos que lo disfrutes. 


, Encontrá los ejemplos de audio de este libro en 
«Y audios.melos.com.ar/sirimarco/frases.html 
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